
Kolekcija metalnih ikona koja se ~uva u beograd-
skom Muzeju primewene umetnosti, pripada bogatom i
raznovrsnom korpusu predmeta od livene bronze, nasta-
lih u Rusiji u XVIII veku. Izuzetno veliki broj sa~uva-
nih nagrudnih ikona, diptiha, portativnih oltara, kr-
stova, panagija, amuleta, koji se danas ~uvaju u muzejima i
privatnim kolekcijama {irom sveta, ukazuju na masov-
nu proizvodwu i potra`wu za ovakvim predmetima u
vreme wihovog nastajawa. Zahvaquju}i postojanosti ma-
terijala od kog su na~iwene, ali i malim, ~ak i minija-
turnim dimenzijama, bronzane ikonice su postajale sa-
stavni deo opreme putnika, hodo~asnika, vojnika. No-
{ene su oko vrata, me|u li~nim stvarima, u kwigama; ~u-
vale su se i po{tovale uz velike, slikane ikone u ku}a-
ma; stavqane su na kapije i vrata domova, ~ak su pri~vr-
{}ivane za grobna obele`ja. Uvek su bile tamo gde i mo-
litva, tihovawe, radost ili tuga, zdravqe ili bolest,
potreba za duhovnom snagom i pomo}i.

Verske razmirice koje su potresale Rusiju XVII ve-
ka, na specifi~an na~in su se odrazile i na produkciju
metalnih ikona. Doba vladavine cara Alekseja (1645-
1676) obele`io je sukob dve struje u ruskoj crkvi, izme|u
tzv. „crnog“ ili celibatskog mona{tva, predvo|enog pa-
trijarhom Nikonom, i „belog“ ili o`ewenog parohij-
skog sve{tenstva, sa protopopom Avakumom na ~elu.1

U osnovi politike patrijarha Nikona bila je te-
`wa da rusku crkvu u~ini univerzalnom crkvom kroz
koju }e se pro{iriti carska vlast nad svim pravoslav-
nim narodima.2 Takav ciq zahtevao je prihvatawe bogo-
slu`bene prakse kakva je bila u Gr~koj pravoslavnoj cr-
kvi. Izvr{en je ~itav niz izmena i reformi, po~ev od
intervencija u liturgijskim kwigama (brisawa u novom
Psaltiru 1652), {tampawa novih bogoslu`benih kwiga
(1655-1656), promene ustaqenih oblika bogoslu`ewa.3

Tako se znak krsta imao na~initi sa tri, a ne vi-
{e sa dva prsta, „aliluja“ se sada izgovaralo tri puta, pet

osve}enih hlebova zamenilo je pre|a{wih sedam prili-
kom `rtvovawa i sli~no.4 Ova posve}enost reformama
bila je, najzad, pra}ena re{eno{}u da se pro{iri i
u~vrsti li~na vlast patrijarha i crkvene hijerarhije.5

Sa druge strane, to je dovelo do formirawa organi-
zovanog otpora, na ~ijem ~elu je stajao protopop Avakum.
Nekada Nikonov prijateq, Avakum je vremenom postao we-
gov ogor~en protivnik, na{av{i se na ~elu pokreta sta-
roveraca, koji su se nepokolebqivo zalagali za pre|a{we
oblike bogoslu`ewa, zadr`avawe starih obi~aja i odbija-
we svega novog pristiglog sa Zapada. Povla~e}i se pred
progonima, staroverci su odlazili na sever Rusije, u
oblast Sibira i Belog mora. Centar organizovanog otpo-
ra patrijarhu Nikonu postao je Solovecki manastir.6

Me|utim, crkveni Sabor iz 1667. godine nije do-
neo kona~nu pobedu niti jednoj struji. Iako je ve}inu
uvedenih promena u bogoslu`ewu Sabor formalno odo-
brio, su{tinska ideja uspostavqawa teokratske dr`ave
potpuno je odba~ena.7 Nikon je zba~en sa polo`aja patri-
jarha i osu|en na do`ivotno progonstvo. Sibir i mu~e-
ni~ka smrt bili su sudbina i protopopa Avakuma. Ras-
kol koji je podelio hri{}ansku Rusiju i odluke Sabora
oslabili su tkivo crkve i vremenom doveli do wenog
kona~nog pot~iwavawa dr`avi.

U verskoj praksi staroveraca, bronzane ikone i
krstovi imali su centralnu ulogu.8 Prvi centar proiz-
vodwe ovih predmeta nalazio se u oblasti Pomorja, na
obalama Belog mora, koju je naseqavao ogranak starove-
raca, tzv. „bespopovaca“.9 Naime, nakon Avakumove smr-
ti, usledila je nova podela u redovima staroveraca, na
one koji su prihvatali hijerarhiju sve{tenika („popov-
ci“) i one koji nisu („bespopovci“).

Sveti Sinod Ruske pravoslavne crkve je 31. janua-
ra 1723. godine zabranio izradu i prodaju svetih slika u
legurama bakra, izuzetak su predstavqali samo krstovi
za kr{tewe.10 Ovakva zabrana pravdana je neve{tom iz-
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vrednosti, nismo obuhvatili ovim radom zato {to nose
odlike zemaqa iz kojih poti~u. Iz istog razloga, u razma-
trawe nije ukqu~ena ni ve}a grupa predmeta ukra{ena ka-
rakteristi~nim maloruskim na~inom rada, ikonografi-

jom i ornamentikom. Rasuta je po manastirskim riznica-
ma i muzejima, a ~ine je bogati vezovi, analogni mnogim
sa~uvanim predmetima iz ruskih i ukrajinskih riznica
i muzeja, koji zahtevaju posebnu studijsku obradu.
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SERBIAN CHURCH TEXTILE FROM THE MIDDLE OF
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Summary

After the fall of the Serbian lands under the Turkish rule,
from the middle of the 14th to the middle of the 15th centuries, the
change of the artistic production was only natural. As political bor-
ders changed, the Orthodox lands of the Balkans found themselves
within wide Turkish Empire. The consequence was a direct mixtu-
re and fusion of different artistc influences which came from a far.
Until the end of the 16th century the utter influence of the Byzanti-
um dominates in the religious art, occasionally transformed to an
extent. The persistence of the clergy in preservation of the national
and religious identity of our people is also present in the artistic
production, as well as in textile artifacts meant for decoration of the
churches and the monasteries, in those used in liturgy, but also tho-
se used for the vestsments of the church officials.

Earlier Byzantine models dominate in iconography, some-
times modified, however, due to the time distance. Western, as well
as Russian, influences were more visibly accepted during the 17th

century. They are more present in details of compositions then in
their whole.

Beside Byzantine, the influences of the West are noticeable
in the decoration of textile objects, especially in the floral decorati-
on, although it may also be marked by Oriental models, especially
Middle Eastern and Persian. In geometric decoration of the textile
there appear, along with Byzantine, decorative elements characteri-
stic of remote China. These elements are also found in fresco pain-
ting of the earlier period.

During the 17th century, the predominant influence on the
ornamentation, especially floral, comes from the Southern, Greek,
regions and the Aegean islands (at that time under the strong in-
fluence of Venetian Republic). The influences also come from At-
hos and Levant.

The choice of the fabrics, as well as the embroidery itself, is
based on the contrast of the base and the embroidered ornament,
but in some objects they fuse. Satin, velvet and, rarely, damascus
were used as foundation. The embroidery was made with precoius
gilded thread, sometimes entwined with the multicoloured silk
thread or the silk thread of the same colour. The choice of the stic-
hes corresponds to those used in older periods, but new ones ap-
pear, too. Sometimes various metal plates, under the influence of
the West and Russia, or spirally entwined metal threads and, only
rarely, mother of pearl, appear sewed on the fabric.

The objects of sacral character decorated with embroidery
preserved on our terrain were created from the middle of the 15th to
the end of the 17th century, and are rarely of monumental dimensi-
ons; usually, they are small in format. Some of them in the stylistic
and iconographic sense, as well as in the method of production, at-
tain high artistic level, although those of more modest artistic valu-
es are more frequent. They reflect the economic situation, as well as
artistic capabilities of their creators and comissioners. Some of the
items are characterized by the influence of icon painting. They are
rarely dated and rarely bear artist’s signature. However, more often
they feature the names of donors. This also speaks of more difficult
economic situation of our population during that period, especially
in the 17th century, but it also points to the constant need of the pe-
ople to give gifts to the churches and monasteries.

The objects of sacral character decorated with embroidery
belong to groups of similar objects, according to stylistic and ico-
nographic characteristics. On the basis of analogies found in lite-
rature, especially during the inspection of the preserved material
found in church and monastic treasuries, as well as in museums, to
which I had an access, I have been able to place them more accu-
rately in both time and space.
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Beogradski Muzej primewene umetnosti u svojoj ko-
lekciji ima 17 ikonica od livene bronze, ve}inom nasta-
lih u XVIII veku. Me|u wima su najbrojnije one sa predsta-
vom svetog Nikole, svetiteqa izuzetno po{tovanog u Ru-
siji, za{titnika udovica, sirotiwe, putnika i stradal-
nika, ali i za{titnika ruskih gradova od tataro-mongo-
la.26 Najraniji ikonografski tip svetog Nikole bio je tzv.
Nikola Zarajski, prikazivan sa jevan|eqem u levoj ruci i
ma~em u desnoj.27 Iako se nastavqala na ju`norusku tradi-
ciju, ovakva ikonografija je dobila novo zna~ewe u kon-
tekstu stradawa rjazanske zemqe od neprijateqskih pleme-
na.28 Od XIII veka se, i na ikonama i u sitnoj plastici, ja-
vqa prikaz svetog Nikole sa gradom u levoj ruci i ma~em
u desnoj. Re~ je o tipu svetog Nikole Mo`ajskog, vezanog za
legendu o ~udesnoj za{titi grada Mo`aja od Tatara.29

Na ikonicama iz beogradskog muzeja prikazan je
naj~e{}i ikonografski tip svetog Nikole – dopojasna

figura svetiteqa u episkopskom ornatu, sa jevan|eqem u
levoj ruci i sa desnom rukom savijenom u blagoslov. U
gorwim uglovima ikonice, iz segmenta neba, Hrist (sa
desne strane) prinosi svetom Nikoli jevan|eqe, dok mu
Bogorodica (sa leve strane) prinosi omofor.

Najreprezentativnija ikonica u ovoj grupi (sli-
ka 1), bila je deo triptiha, {to se lako mo`e zakqu~iti
na osnovu sa~uvanih kva~ica na uglovima ikone. Odli-
kuje se bogatstvom dekoracije – ode`da svetiteqa oper-
va`ena je dekorativnom trakom, sakos ukra{en floral-
nim motivima, nimb ukra{en cve}em i gran~icama sa
li{}em. Gorwa ivica ikonice zavr{ava se lukovi~a-
stim lukom,30 u kome je prikazan Hrist koji blagosiqa
obema rukama. Pozadina je ispuwena trougli}ima, koji
se kao motiv javqaju i u dekorativnim trakama uz levu i
desnu ivicu ikonice. Izra`ajne crte lica svetog Niko-
le nagla{ene su ne{to du`om bradom i gustom, blago va-
lovitom, kosom.

Slede}a u nizu ikonica sa predstavom ovog sveti-
teqa (slika 2), bila je namewena no{ewu oko vrata – na

RUSKE METALNE IKONE
– od molitve do suvenira

radom i odsustvom du`nog po{tovawa u prikazima sve-
titeqa.11 Bronzane ikone koje su se zatekle u upotrebi
trebalo je zakqu~ati u sakristije, a one namewene proda-
ji – konfiskovati.12 Po Beqajevu, u literaturi nema in-
dikacija da je zabrana bila uperena protiv staroveraca,
ve} pretpostavqa da je u pitawu bila potreba vlade da
sa~uva bakar za vojne potrebe i za kovawe novca.13 Ova za-
brana, me|utim, vremenom jeste postala direktno usme-
rena protiv staroveraca, koji su najvi{e i koristili
bronzane ikonice.

U tom poku{aju da kontroli{e staroverce, vlast
je sprovodila zaplenu, kako metalnih tako i nemetalnih
ikona iz wihovih domova i kapela.14 Uprkos zvani~noj
zabrani, proizvodwa i trgovina bronzanim ikonama na-
stavila se nesmawenom brzinom tokom XVIII i XIX veka.
Masovna proizvodwa metalnih ikona u oblastima Belog
mora bila je potpomognuta i razvojem rudarske indu-
strije u toj oblasti. Poznata su i imena nekih majstora
koji su izlivali bronzane ikone, kao {to su Vasilij Ev-
stratov iz Novgoroda, koji je sa ne}akom radio u [elto-
poro{kom skitu, blizu Viga. Vasilij Petrov i Gorbun
su u Vigu izra|ivali ikone sa predstavama Velikih pra-
znika, kao i male ikone sa ili bez emajla.15

Upravo u Vigu je 8. februara 1780. godine objavqe-
no i vode}e pravilo za ikonopisce i livce ikona u „Is-
povedawu vere Pomorjanskih o~eva“: „Mi nare|ujemo da
ikonopisci slikaju i livci izlivaju ikone prema sta-
rim modelima a prema crkvenoj tradiciji koje se svi
pridr`avaju, sa kraqevskim i teolo{kim natpisima
kakvi su na svetim, ~udotovornim krstovima – Kraq
Slave Isus Hristos Sin Bo`ji...“16 Za razliku od Po-
morjana, druge grupe staroveraca su se slagale sa zvani~-
nim stavom pravoslavne crkve da je pravilan natpis na
krstu INCI (pandan latinskom INRI).17

Metalur{ka industrija Rusije je u XVIII veku bi-
la pod dominantnim uticajem staroveraca. U oblastima
oko Urala bilo ih je najvi{e me|u obu~enim majstorima
i radnom snagom.18 Moskva je, naro~ito posle 1771. godi-
ne, kada su se u woj u~vrstili i popovci i bespopovci,
postala va`an centar proizvodwe i trgovine metalnim
ikonama.19 Sredinom XIX veka metalne ikone i krstovi
su se izra|ivali u okolini Moskve, Olonetsu, Jaroslavu,
Pomorju i u oblasti Ni`weg Novgoroda, u kome se svake

godine odr`avao sajam na kome su se prodavali i kupova-
li ovi predmeti.20

U Pomorju su se u XVIII veku pravili tehni~ki
sjajni odlivci, na kojima su uo~qivi fino izvedeni de-
taqi poput lokni na kosi, precizne crte lica, geome-
trijski i floralni prikazi, minijaturne arhitekton-
ske scene. Posebno privla~ne su bile one bronzane iko-
ne i krstovi koji su ukra{avani vi{ebojnim champlévé
emajlom, ili ~ak pozla}ivani.21 Kako bi se iza{lo u su-
sret sve ve}oj potra`wi, proizvodwa se omasovqavala a
kvalitet izrade drasti~no padao, da bi u XIX veku bron-
zane ikone postale te{ke i vrlo grube.

Mnogobrojni hodo~asnici, putnici, moliteqi
koji su stizali do carske Rusije, vra}ali su se u svoje ze-
mqe ~esto nose}i nagrudne ikone kao svojevrstan „suve-
nir“, biraju}i prikaze svojih svetih za{titnika ili
odre|ene ikonografske teme vezane za kultna mesta koja
su pose}ivali. Naj~e{}i putnici bili su monasi, koji
su put Rusije kretali iz osiroma{enih ili opustelih
manastira, da od svoje pravoslavne bra}e izmole duhov-
nu i materijalnu pomo}. Veze izme|u srpskih manastira
(pre svega Hilandara) i Rusije naro~ito su o`ivele sre-
dinom XVI veka, u doba cara Ivana Vasiqevi~a Groznog.22

Me|utim, novembra 1670. godine, ovakve posete ograni-
~ene su naredbom koju je izdao car Aleksej Mihailovi~,
a koja je zapovedala da se u Moskvu ne pu{taju mitropo-
liti i arhiepiskopi iz turskih oblasti, srpske zemqe,
atoski Grci niti arhimandriti i igumani drugih gr~-
kih manastira, ako nemaju carsku darodavnu gramatu.23

Sa wom se moglo sti}i do Moskve i mogla se dobiti mi-
lostiwa, s pravom da se ponovo do|e tek za {est, sedam
godina.24 Svako ranije pojavqivawe od predvi|enog roka
za molioce pomo}i predstavqalo je rizik da ve} na gra-
nici budu vra}eni nazad. Predstavnici manastira kre-
tali su na put obi~no sa skromnim poklonima, sa ikona-
ma ili ~esticama mo{tiju.25 Za uzvrat su dobijali no-
vac, kwige, crkvene ode`de, ikone, ali i predmete sitne
plastike.
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1. Deo triptiha, XVIII vek, Muzej primewene
umetnosti, inv. br. 2736, Beograd
Segment of a triptych, 18th century, Museum of
Applied Art, Inv. No. 2736, Belgrade

2. Ikona svetog Nikole, XVIII vek, Muzej prime-
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radom i odsustvom du`nog po{tovawa u prikazima sve-
titeqa.11 Bronzane ikone koje su se zatekle u upotrebi
trebalo je zakqu~ati u sakristije, a one namewene proda-
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ne, kada su se u woj u~vrstili i popovci i bespopovci,
postala va`an centar proizvodwe i trgovine metalnim
ikonama.19 Sredinom XIX veka metalne ikone i krstovi
su se izra|ivali u okolini Moskve, Olonetsu, Jaroslavu,
Pomorju i u oblasti Ni`weg Novgoroda, u kome se svake

godine odr`avao sajam na kome su se prodavali i kupova-
li ovi predmeti.20

U Pomorju su se u XVIII veku pravili tehni~ki
sjajni odlivci, na kojima su uo~qivi fino izvedeni de-
taqi poput lokni na kosi, precizne crte lica, geome-
trijski i floralni prikazi, minijaturne arhitekton-
ske scene. Posebno privla~ne su bile one bronzane iko-
ne i krstovi koji su ukra{avani vi{ebojnim champlévé
emajlom, ili ~ak pozla}ivani.21 Kako bi se iza{lo u su-
sret sve ve}oj potra`wi, proizvodwa se omasovqavala a
kvalitet izrade drasti~no padao, da bi u XIX veku bron-
zane ikone postale te{ke i vrlo grube.

Mnogobrojni hodo~asnici, putnici, moliteqi
koji su stizali do carske Rusije, vra}ali su se u svoje ze-
mqe ~esto nose}i nagrudne ikone kao svojevrstan „suve-
nir“, biraju}i prikaze svojih svetih za{titnika ili
odre|ene ikonografske teme vezane za kultna mesta koja
su pose}ivali. Naj~e{}i putnici bili su monasi, koji
su put Rusije kretali iz osiroma{enih ili opustelih
manastira, da od svoje pravoslavne bra}e izmole duhov-
nu i materijalnu pomo}. Veze izme|u srpskih manastira
(pre svega Hilandara) i Rusije naro~ito su o`ivele sre-
dinom XVI veka, u doba cara Ivana Vasiqevi~a Groznog.22

Me|utim, novembra 1670. godine, ovakve posete ograni-
~ene su naredbom koju je izdao car Aleksej Mihailovi~,
a koja je zapovedala da se u Moskvu ne pu{taju mitropo-
liti i arhiepiskopi iz turskih oblasti, srpske zemqe,
atoski Grci niti arhimandriti i igumani drugih gr~-
kih manastira, ako nemaju carsku darodavnu gramatu.23

Sa wom se moglo sti}i do Moskve i mogla se dobiti mi-
lostiwa, s pravom da se ponovo do|e tek za {est, sedam
godina.24 Svako ranije pojavqivawe od predvi|enog roka
za molioce pomo}i predstavqalo je rizik da ve} na gra-
nici budu vra}eni nazad. Predstavnici manastira kre-
tali su na put obi~no sa skromnim poklonima, sa ikona-
ma ili ~esticama mo{tiju.25 Za uzvrat su dobijali no-
vac, kwige, crkvene ode`de, ikone, ali i predmete sitne
plastike.
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11 Isto, 17.
12 Isto, 17.
13 Isto, 17.
14 Isto, 17.
15 Isto, 18.
16 Isto, 18.
17 Isto, 18.
18 Isto, 19.
19 Isto, 19.
20 Isto, 19.

21 V. Beaver-Bricken Espinola, The Technology and Conservation of the Kunz
Collection, in Russian Copper Icons and Crosses, Washington, D. C., 1991, 32.

22 D. Bogdanovi}, V. J. \uri}, D. Medakovi}, Hilandar, Beograd, 1978,
152.

23 Prota St. M. Dimitrijevi}, Gra|a za srpsku istoriju iz ruskih arhi-
va i biblioteka, Izvodi iz Spomenika, br. 53, Sarajevo, 1922, 47.

24 Isto, 48.
25 M. [akota, Studeni~ka riznica, Kopija izve{taja o dolasku arhi-

mandrita Konstantina u Moskvu, Beograd, 1988, 262.

26 T. V. Nikolaeva, Drevnerusskaÿ melkaÿ plastika 11-16 vekov, Moskva,
1968, 12.

27 Isto, 12.
28 Isto, 12.

29 Isto, 12.
30 Dekorativni luk orijentalnog porekla mo`e se videti i na na{im

umetni~kim predmetima; v. B. Radojkovi}, Srpsko zlatarstvo 16. i
17. veka, Novi Sad, 1966.

1. Deo triptiha, XVIII vek, Muzej primewene
umetnosti, inv. br. 2736, Beograd
Segment of a triptych, 18th century, Museum of
Applied Art, Inv. No. 2736, Belgrade

2. Ikona svetog Nikole, XVIII vek, Muzej prime-
wene umetnosti, inv. br. 2741, Beograd
Icon, St. Nicholas, 18th century, Museum of Appli-
ed Art, Inv. No. 2741, Belgrade
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tri segmenta u kojima su prikazana po dva svetiteqa. U
vrhu ikone prikazan je Nerukotvoreni obraz. Pozadina
centralnog poqa je bez ornamenata, dok su jasno nagla-
{eni detaqi poput kose svetog \or|a, ode}e, kowske
opreme. Parovi svetiteqa na krilima triptiha identi-
fikovani su mawe na osnovu ne~itqivih natpisa a vi-
{e na osnovu analogija i pore|ewa sa identi~nim pred-
stavama na drugim ikonama. Na desnom krilu su prika-
zani, odozgo nadole: apostol Petar i arhan|el Mihailo,
sveti \or|e i Vasilije, sveti Petar Moskovski i Jovan
Hrizostom; na levom krilu su apostol Pavle i arhan|el
Gavrilo, sveti Grigorije i Dimitrije i dva neindenti-
fikovana svetiteqa.

Zanimqiviji u obradi scena na bo~nim krilima
i nagla{eniji u prikazu detaqa je drugi triptih sa sve-
tim \or|em (slika 7). Na centralnom poqu se ponavqa
dobro poznat prikaz svetog \or|a koji ubija neman, sa-
mo sa jasnije izvu~enim crtama svetiteqevog lica (o~i,
nos, usta) i ve{tim minijaturama u obradi glave kowa i

a`daje. Pozadina centralnog poqa ispuwena je polukru-
govima i kru`i}ima. Bo~na krila podeqena su na po dva
poqa. Na desnom krilu su prikazane scene Ulazak u Jeru-
salim i Sretewe; na levom Silazak u Ad i Vaznesewe
Hristovo. Scene su dobro uklopqene u ograni~en pro-
stor, a nagla{ene, ekspresivne o~i javqaju se na licima
svih prikazanih likova. Na vrhu ikone je Nerukotvore-

sredini gorwe ivice je neperforirana u{ica. U pravo-
ugaonom, uokvirenom poqu je ve} pomenuti dopojasni
prikaz svetog Nikole sa kwigom u ruci i desnom rukom
u blagoslovu. Scena se razlikuje utoliko {to su u dowim
uglovima ikonice prikazane stoje}e figure dva svetite-
qa koji nisu identifikovani. Trougli}i se ponovo ja-
vqaju kao jednostavan, dekorativni motiv. I ova ikona
je datovana u XVIII vek.

Gotovo identi~na prethodnoj je ikonica na~iwe-
na od tu~a, ali grubqa i neve{ta u detaqu. O~igledno da
je ikonica izlivena po kalupu koji ponavqa ista re{e-
wa, ali je majstor znatno lo{iji.

Deo diptiha (levo krilo) iz XVIII veka, izuzetno
malih dimenzija (slika 3), ne donosi nikakav nov kvali-
tet u prikazu svetog Nikole. Jedina razlika, uslovqena
nedostatkom prostora, jeste u prikazu Hrista i Bogoro-
dice uz samog svetiteqa, a ne u gorwim segmentima iko-
ne. Spoqna strana ovog dela diptiha ukra{ena je rasko-
{nim cvetom (slika 4), a ~itava ikonica bila je pre-
krivena tamnoplavim i belim emajlom.

Drugi diptih iz XVIII veka blizak je prethodnom
primeru i po dimenzijama i po re{ewu levog krila dip-
tiha (sveti Nikola, Hrist i Bogorodica, cvet sa spoqne
strane). Ovde je, me|utim, sa~uvano i desno krilo na kome
je, sa unutra{we strane, prikazana ikona Bogorodice sa
Hristom ispod koje su, u molitvenom stavu, dva nepozna-
ta svetiteqa. Vidqivi su tragovi svetloplavog emajla na
svim povr{inama diptiha. Na spoqnoj strani desnog
krila (slika 5) prikazan je krst sa Golgote, sa kopqem i
{tapom kao simbolima Hristovog stradawa. Mogu se pro-

~itati natpisi Car Slave, NIKA, kao i slova MLRB (me-
sto lobno raé bûstü – mesto lobawe postade Raj).31 Slova
K i T ~itaju se kao oznake za kopqe i {tap (trostü).32 Po-
vr{ina spoqne strane levog krila ispuwena je {estoli-
snim cvetom, sa tragovima tamnoplavog i belog emajla.

Svetiteq koji je tako|e u`ivao izuzetno po{to-
vawe i ~iji je lik bio prikazivan i na ikonama, freska-
ma, ali i prstewu, pojasevima, kutijama za barut i najra-
zli~itijim predmetima primewene umetnosti, bio je
sveti \or|e. Wegovi najraniji prikazi sledili su tra-
dicionalnu, vizantijsku ikonografiju ratnika sa ko-
pqem i {titom.33 Najpopularnija je, ipak, bila predsta-
va svetog \or|a koji ubija a`daju. \or|e Pobedonosac
povezan je i sa umetno{}u velikokne`evske Moskve. Na-
ime, wen osniva~ Jurij Dolgorukij, podizao je po mno-
gim gradovima i selima crkve posve}ene svetom \or|u,
svom svetom za{titniku.34 Lik \or|a kao simbola pobe-
de postao je u Moskvi izuzetno popularan i stekao je ka-
rakter dr`avnog amblema.35

Na tri bronzane ikone iz Muzeja primewene umet-
nosti prikazan je sveti \or|e koji kopqem probada a`da-
ju, dok se iz segmenta neba pomaqa ruka koja ga blagosiqa.

Ova predstava je na centralnom poqu triptiha iz
XVIII veka (slika 6), dok su bo~na krila podeqena na po
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31 B. Lefchick, Iconographic Form and Content in the Kunz Collection, in
Russian Copper Icons and Crosses, Washington D. C., 1991, 24.

32 T. V. Nikolaeva, Proizvedeniÿ melkoé plastiki 13-17. vekov v
sobranii zagorskogo muzeÿ, Zagorsk, 1960, kat. 36, 147.

33 T. V. Nikolaeva, Drevnerusskaÿ melkaÿ plastika 11-16 vekov, Moskva,
1968, 15.

34 Isto, 16.
35 Isto, 16.

3. Deo diptiha (unutra{wa strana), XVIII vek,
Muzej primewene umetnosti, inv. br. 2737,
Beograd
Segment of a diptych (inside), 18th century, Muse-
um of Applied Art, Inv. No. 2737, Belgrade

4. Deo diptiha (spoqna strana), XVIII vek, Muzej
primewene umetnosti, inv. br. 2737, Beograd
Segment of a diptych (outside), 18th century, Mu-
seum of Applied Art, Inv. No. 2737, Belgrade

5. Diptih (spoqna strana), XIX vek, Muzej pri-
mewene umetnosti, inv. br. 3842, Beograd
Diptych (outside), 19th century, Museum of Appli-
ed Art, Inv. No. 3842, Belgrade

6. Triptih, XVIII vek, Muzej primewene umetno-
sti, inv. br. 2732, Beograd
Triptych, 18th century, Museum of Applied Art,
Inv. No. 2732, Belgrade

7. Triptih, XVIII vek, Muzej primewene umetno-
sti, inv. br. 2735, Beograd
Triptych, 18th century, Museum of Applied Art,
Inv. No. 2735, Belgrade

8. Ikona svetog Georgija, XVIII vek, Muzej pri-
mewene umetnosti, inv. br. 2925, Beograd
Icon, St. George, 18th century, Museum of Applied
Art, Inv. No. 2925, Belgrade
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nos, usta) i ve{tim minijaturama u obradi glave kowa i
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govima i kru`i}ima. Bo~na krila podeqena su na po dva
poqa. Na desnom krilu su prikazane scene Ulazak u Jeru-
salim i Sretewe; na levom Silazak u Ad i Vaznesewe
Hristovo. Scene su dobro uklopqene u ograni~en pro-
stor, a nagla{ene, ekspresivne o~i javqaju se na licima
svih prikazanih likova. Na vrhu ikone je Nerukotvore-

sredini gorwe ivice je neperforirana u{ica. U pravo-
ugaonom, uokvirenom poqu je ve} pomenuti dopojasni
prikaz svetog Nikole sa kwigom u ruci i desnom rukom
u blagoslovu. Scena se razlikuje utoliko {to su u dowim
uglovima ikonice prikazane stoje}e figure dva svetite-
qa koji nisu identifikovani. Trougli}i se ponovo ja-
vqaju kao jednostavan, dekorativni motiv. I ova ikona
je datovana u XVIII vek.

Gotovo identi~na prethodnoj je ikonica na~iwe-
na od tu~a, ali grubqa i neve{ta u detaqu. O~igledno da
je ikonica izlivena po kalupu koji ponavqa ista re{e-
wa, ali je majstor znatno lo{iji.

Deo diptiha (levo krilo) iz XVIII veka, izuzetno
malih dimenzija (slika 3), ne donosi nikakav nov kvali-
tet u prikazu svetog Nikole. Jedina razlika, uslovqena
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dice uz samog svetiteqa, a ne u gorwim segmentima iko-
ne. Spoqna strana ovog dela diptiha ukra{ena je rasko-
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31 B. Lefchick, Iconographic Form and Content in the Kunz Collection, in
Russian Copper Icons and Crosses, Washington D. C., 1991, 24.

32 T. V. Nikolaeva, Proizvedeniÿ melkoé plastiki 13-17. vekov v
sobranii zagorskogo muzeÿ, Zagorsk, 1960, kat. 36, 147.

33 T. V. Nikolaeva, Drevnerusskaÿ melkaÿ plastika 11-16 vekov, Moskva,
1968, 15.

34 Isto, 16.
35 Isto, 16.

3. Deo diptiha (unutra{wa strana), XVIII vek,
Muzej primewene umetnosti, inv. br. 2737,
Beograd
Segment of a diptych (inside), 18th century, Muse-
um of Applied Art, Inv. No. 2737, Belgrade

4. Deo diptiha (spoqna strana), XVIII vek, Muzej
primewene umetnosti, inv. br. 2737, Beograd
Segment of a diptych (outside), 18th century, Mu-
seum of Applied Art, Inv. No. 2737, Belgrade

5. Diptih (spoqna strana), XIX vek, Muzej pri-
mewene umetnosti, inv. br. 3842, Beograd
Diptych (outside), 19th century, Museum of Appli-
ed Art, Inv. No. 3842, Belgrade

6. Triptih, XVIII vek, Muzej primewene umetno-
sti, inv. br. 2732, Beograd
Triptych, 18th century, Museum of Applied Art,
Inv. No. 2732, Belgrade

7. Triptih, XVIII vek, Muzej primewene umetno-
sti, inv. br. 2735, Beograd
Triptych, 18th century, Museum of Applied Art,
Inv. No. 2735, Belgrade

8. Ikona svetog Georgija, XVIII vek, Muzej pri-
mewene umetnosti, inv. br. 2925, Beograd
Icon, St. George, 18th century, Museum of Applied
Art, Inv. No. 2925, Belgrade
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parovi svetiteqa (slika 11). Dekorativne, horizontal-
ne trake koje se na ikoni iz na{e kolekcije tek naziru,
ispuwene su ta~kicama i prekrivaju wenu pozadinu.

Scena na slede}em triptihu nije, me|utim, rastu-
ma~ena do kraja. Na centralnom poqu vidimo unutra-
{wost hrama u kome stoji svetiteq u molitvenom stavu
pred odrom u kome su polo`ena dva tela (slika 12). Na
bo~nim krilima su po jedna stoje}a figura neindenti-
fikovanih svetiteqa u molitvi. Dominira ozbiqan, go-
tovo strog ton u prikazu ~itave scene, koju donekle o`i-
vqava dekorativni, lukovi~asti luk iznad gorwe ivice
ikone. Na triptihu su vidqiva o{te}ewa.

Jedna od najskladnijih i naj`ivopisnijih ikona iz
na{e kolekcije je ona sa predstavom svete Trojice. Od-
li~na u kompoziciji, razigrane linije i pa`qivo obra-
|enih detaqa (kosa an|ela, bogato nabrana ode}a, poslu-
`ewe na stolu, ukra{eni mobilijar – sto, stolice, pod-
no`nici), sa `ivopisnim zdawima u drugom planu, iko-
na osvaja ve} na prvi pogled (slika 13). Ipak, zbuwuju neo-
~ekivano gruba lica an|ela, nagla{enih velikih o~iju,
neskladnih noseva i usta, daleko od blagosti i lepote iz-
raza koji bi bio u skladu sa celinom ikone. Ve{to upo-
trebqene boje (svetloplavi, zeleni, beli i tamnoplavi
emajl) akcentovale su sjajne detaqe, stvaraju}i kolori-
sti~ki efekat u duhu najlep{ih ruskih slikanih ikona.

O ikoni svetog Jovana Krstiteqa iz ove kolekci-
je (slika 14), detaqno je pisala dr Bojana Radojkovi}.37

Na woj je prikazan lik krilatog Jovana Krstiteqa, koji
dr`i Hrista-Agneca i odmotani svitak sa re~ima: „Evo
jagweta Bo`jeg“. Analiziraju}i poreklo motiva i pri-
kazivawa Jovana Prete~e kao an|ela-pustiwaka, stilske
osobine dela, kao i srpsko-ruske umetni~ke veze, dr Ra-
dojkovi} datuje ikonu u kraj XVI veka, ukazuju}i na uti-
caj starih srpskih majstora koji su krajem XIV i u XV ve-
ku dolazili u Rusiju i radili za ruske kne`eve.

Ikona sa scenom Deizisa iz XVIII veka ne odliku-
je se posebnim kvalitetom i fino}om obrade (slika 15).
O wenu dowu ivicu su, naknadno, zaka~ene trepetqike,
od kojih su dve sa~uvane. Mogu}e je da je ovaj detaq, koji
doprinosi dekorativnosti ikone, ura|en upravo po `e-
qi vlasnika, kako bi se na taj na~in unekoliko poja~ao
utisak koji ikona ostavqa na posmatra~a.

Praznik Hristovog Ro|ewa prikazan je na slede-
}oj bronzanoj ikoni, klasi~no, dobro komponovano, uz
po{tovawe prikaza svih va`nih elemenata pri~e: na
vrhu zvezda i an|eli; u sredini Bogorodica sa detetom i
poklowewe mudraca; u dowoj zoni kupawe deteta i obra-
}awe pastira Josifu (slika 16). Ikona je od no{ewa is-
trvena tako da su detaqi lica potpuno nestali. Sa druge
strane, ikona je ukra{ena velikim {estolisnim cve-
tom, uokvirenim dekorativnom trakom.

Posledwa u nizu na{ih ikona iz XVIII veka je deo
diptiha na kom su prikazani sveti Filip Mitropolit,

ni obraz, a neposredno ispod wega su prikazana sveta
Trojica sa po jednim heruvimom sa strane. Triptih je, u
celini, vrlo skladan i dobro komponovan.

Tre}a ikonica iz ove grupe sa svetim \or|em (sli-
ka 8) posebno je zanimqiva i stilski razli~ita od pret-
hodnih. Dinami~nost scene podvu~ena je propiwawem
kowa, zalepr{anim pla{tom svetog \or|a, ali i neo~e-
kivanim polo`ajem glave svetiteqa, koji gleda na stranu
dok zamahuje kopqem da probode neman. Ponovo su s po-
sebnom pa`wom obra|eni lice, kosa, ode}a, gusta kowska
griva, telo a`daje. Pozadina ikonice prekrivena je tam-
noplavim emajlom, na kome naro~ito dekorativno deluju
zvezdice iza svetog \or|a. Sa zadwe strane ikonica je
ukra{ena rasko{nom granom sa li{}em i cvetovima.

Kolekcija ruskih metalnih ikona iz Muzeja pri-
mewene umetnosti poseduje i dve ikone (delovi tripti-
ha) sa predstavama Bogorodice iz XVIII veka. Na prvoj je
sa~uvano centralno poqe i levo krilo triptiha. Scena
Bogorodice sa detetom uokvirena je ~esto sretanom de-
korativnom trakom, sa~iwenom od trougaonih poqa, na-
izmeni~no ispuwenih tamnoplavim i belim emajlom
(slika 9). Na bo~nom krilu su prikazi Silaska u Ad i
Vaznesewa Hristovog. Na vrhu ikone je ve} poznati si-
stem dekoracije: Nerukotvoreni obraz, ispod wega sveta
Trojica i heruvimi sa strana.

Druga ikona Bogorodice pomalo je gruba i tvrda u
izrazu. Jednostavan prikaz majke sa detetom na central-
nom poqu pra}en je parovima svetiteqa na o~uvanom,
desnom krilu triptiha (slika 10). U vrhu je prikaz Ne-
rukotvorenog obraza.

Problem identifikacije scene ili svetiteqa
pojavio se kod predmeta koji su u lo{ijem stawu. Lak{i
je bio slu~aj sa triptihom iz XVIII veka, gotovo skroz
otrvenom, sa polomqenim vrhom koji je, sa sigurno{}u
mo`emo re}i, predstavqao Nerukotvoreni obraz. Sve-
titeq na centralnom poqu, sa kwigom u levoj ruci i de-
snom u blagoslovu, identifikovan je na osnovu publiko-
vanog identi~nog triptiha iz Kunc kolekcije.36 U pita-
wu je sveti Antipa, dok su na krilima triptiha poznati
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Narodnog muzeja 9/10, Beograd, 1979.



051050

RUSKE METALNE IKONE
– od molitve do suvenira

parovi svetiteqa (slika 11). Dekorativne, horizontal-
ne trake koje se na ikoni iz na{e kolekcije tek naziru,
ispuwene su ta~kicama i prekrivaju wenu pozadinu.

Scena na slede}em triptihu nije, me|utim, rastu-
ma~ena do kraja. Na centralnom poqu vidimo unutra-
{wost hrama u kome stoji svetiteq u molitvenom stavu
pred odrom u kome su polo`ena dva tela (slika 12). Na
bo~nim krilima su po jedna stoje}a figura neindenti-
fikovanih svetiteqa u molitvi. Dominira ozbiqan, go-
tovo strog ton u prikazu ~itave scene, koju donekle o`i-
vqava dekorativni, lukovi~asti luk iznad gorwe ivice
ikone. Na triptihu su vidqiva o{te}ewa.

Jedna od najskladnijih i naj`ivopisnijih ikona iz
na{e kolekcije je ona sa predstavom svete Trojice. Od-
li~na u kompoziciji, razigrane linije i pa`qivo obra-
|enih detaqa (kosa an|ela, bogato nabrana ode}a, poslu-
`ewe na stolu, ukra{eni mobilijar – sto, stolice, pod-
no`nici), sa `ivopisnim zdawima u drugom planu, iko-
na osvaja ve} na prvi pogled (slika 13). Ipak, zbuwuju neo-
~ekivano gruba lica an|ela, nagla{enih velikih o~iju,
neskladnih noseva i usta, daleko od blagosti i lepote iz-
raza koji bi bio u skladu sa celinom ikone. Ve{to upo-
trebqene boje (svetloplavi, zeleni, beli i tamnoplavi
emajl) akcentovale su sjajne detaqe, stvaraju}i kolori-
sti~ki efekat u duhu najlep{ih ruskih slikanih ikona.

O ikoni svetog Jovana Krstiteqa iz ove kolekci-
je (slika 14), detaqno je pisala dr Bojana Radojkovi}.37

Na woj je prikazan lik krilatog Jovana Krstiteqa, koji
dr`i Hrista-Agneca i odmotani svitak sa re~ima: „Evo
jagweta Bo`jeg“. Analiziraju}i poreklo motiva i pri-
kazivawa Jovana Prete~e kao an|ela-pustiwaka, stilske
osobine dela, kao i srpsko-ruske umetni~ke veze, dr Ra-
dojkovi} datuje ikonu u kraj XVI veka, ukazuju}i na uti-
caj starih srpskih majstora koji su krajem XIV i u XV ve-
ku dolazili u Rusiju i radili za ruske kne`eve.

Ikona sa scenom Deizisa iz XVIII veka ne odliku-
je se posebnim kvalitetom i fino}om obrade (slika 15).
O wenu dowu ivicu su, naknadno, zaka~ene trepetqike,
od kojih su dve sa~uvane. Mogu}e je da je ovaj detaq, koji
doprinosi dekorativnosti ikone, ura|en upravo po `e-
qi vlasnika, kako bi se na taj na~in unekoliko poja~ao
utisak koji ikona ostavqa na posmatra~a.

Praznik Hristovog Ro|ewa prikazan je na slede-
}oj bronzanoj ikoni, klasi~no, dobro komponovano, uz
po{tovawe prikaza svih va`nih elemenata pri~e: na
vrhu zvezda i an|eli; u sredini Bogorodica sa detetom i
poklowewe mudraca; u dowoj zoni kupawe deteta i obra-
}awe pastira Josifu (slika 16). Ikona je od no{ewa is-
trvena tako da su detaqi lica potpuno nestali. Sa druge
strane, ikona je ukra{ena velikim {estolisnim cve-
tom, uokvirenim dekorativnom trakom.

Posledwa u nizu na{ih ikona iz XVIII veka je deo
diptiha na kom su prikazani sveti Filip Mitropolit,

ni obraz, a neposredno ispod wega su prikazana sveta
Trojica sa po jednim heruvimom sa strane. Triptih je, u
celini, vrlo skladan i dobro komponovan.

Tre}a ikonica iz ove grupe sa svetim \or|em (sli-
ka 8) posebno je zanimqiva i stilski razli~ita od pret-
hodnih. Dinami~nost scene podvu~ena je propiwawem
kowa, zalepr{anim pla{tom svetog \or|a, ali i neo~e-
kivanim polo`ajem glave svetiteqa, koji gleda na stranu
dok zamahuje kopqem da probode neman. Ponovo su s po-
sebnom pa`wom obra|eni lice, kosa, ode}a, gusta kowska
griva, telo a`daje. Pozadina ikonice prekrivena je tam-
noplavim emajlom, na kome naro~ito dekorativno deluju
zvezdice iza svetog \or|a. Sa zadwe strane ikonica je
ukra{ena rasko{nom granom sa li{}em i cvetovima.

Kolekcija ruskih metalnih ikona iz Muzeja pri-
mewene umetnosti poseduje i dve ikone (delovi tripti-
ha) sa predstavama Bogorodice iz XVIII veka. Na prvoj je
sa~uvano centralno poqe i levo krilo triptiha. Scena
Bogorodice sa detetom uokvirena je ~esto sretanom de-
korativnom trakom, sa~iwenom od trougaonih poqa, na-
izmeni~no ispuwenih tamnoplavim i belim emajlom
(slika 9). Na bo~nom krilu su prikazi Silaska u Ad i
Vaznesewa Hristovog. Na vrhu ikone je ve} poznati si-
stem dekoracije: Nerukotvoreni obraz, ispod wega sveta
Trojica i heruvimi sa strana.

Druga ikona Bogorodice pomalo je gruba i tvrda u
izrazu. Jednostavan prikaz majke sa detetom na central-
nom poqu pra}en je parovima svetiteqa na o~uvanom,
desnom krilu triptiha (slika 10). U vrhu je prikaz Ne-
rukotvorenog obraza.

Problem identifikacije scene ili svetiteqa
pojavio se kod predmeta koji su u lo{ijem stawu. Lak{i
je bio slu~aj sa triptihom iz XVIII veka, gotovo skroz
otrvenom, sa polomqenim vrhom koji je, sa sigurno{}u
mo`emo re}i, predstavqao Nerukotvoreni obraz. Sve-
titeq na centralnom poqu, sa kwigom u levoj ruci i de-
snom u blagoslovu, identifikovan je na osnovu publiko-
vanog identi~nog triptiha iz Kunc kolekcije.36 U pita-
wu je sveti Antipa, dok su na krilima triptiha poznati

Mila Jevtovi}

9. Deo triptiha, XVIII vek, Muzej primewene
umetnosti, inv. br. 2730, Beograd
Segment of a triptych, 18th century, Museum of
Applied Art, Inv. No. 2730, Belgrade

10. Deo triptiha, XVIII vek, Muzej primewene
umetnosti, inv. br. 2734, Beograd
Segment of a triptych, 18th century, Museum of
Applied Art, Inv. No. 2734, Belgrade

11. Triptih, XVIII vek, Muzej primewene umetno-
sti, inv. br. 2739, Beograd
Triptych, 18th century, Museum of Applied Art,
Inv. No. 2739, Belgrade

12. Triptih, XVIII vek, Muzej primewene umetno-
sti, inv. br. 2731, Beograd
Triptych, 18th century, Museum of Applied Art,
Inv. No. 2731, Belgrade

13. Ikona svete Trojice, XVIII vek, Muzej pri-
mewene umetnosti, inv. br. 2919, Beograd
Icon, the Holy Trinity, 18th century, Museum of
Applied Art, Inv. No. 2919, Belgrade

36 Russian Copper Icons and Crosses from the Kunz Collection, ed. R. E.
Ahlborn, V. B. B. Espinola, Washington, D. C., 1991, 58, kat. 21.

37 B. Radojkovi}, Bronzana ikonica Jovana Krstiteqa, Zbornik
Narodnog muzeja 9/10, Beograd, 1979.



053052

RUSKE METALNE IKONE
– od molitve do suvenira

na svakom mestu, da ulije i povrati snagu svetiteqske za-
{tite – u~inila je da su se po~ele otvarati radionice po
celoj Rusiji, kako bi se potra`wa zadovoqila.

Ikone su u sebi nosile duh stare tradicije i vere,
i, kao {to je uobi~ajeno za dela primewene umetnosti,
primale uticaje „velike“ umetnosti, ikonopisa pre sve-
ga. To ih nije li{ilo i izvesnih lokalnih obele`ja u
izboru teme, svetiteqa, u na~inu ukra{avawa, rezulti-

raju}i povremeno nastankom pravih malih remek-dela.
Anonimnost wihovih autora, neizvesne sudbine i ~este
promene vlasnika doveli su do toga da je postalo prak-
ti~no nemogu}e u}i u trag putevima kojima su se preno-
sili kalupi i odlivci. Vremenom su, neizbe`no, gubile
na kvalitetu, da bi po~etkom XX veka postepeno i pre-
stala wihova proizvodwa.

sveti Nikola ^udotvorac i sveti Jovan Bogoslov (slika
17). Prikazani u povorci, blago okrenuti nalevo, sveti-
teqi su pa`qivo obra|eni, sa ose}ajem za posebnost sva-
kog lika. Na pozadini prekrivenoj tamnoplavim i be-
lim emajlom, naro~ito se isti~u detaqi ode}e, ukrasi,
nabori. Sa spoqne strane ikone je, u okruglom poqu,
prikazan krst sa Golgote, sa siluetom grada u pozadini.
Ikona je dosta o{te}ena.

Postav{i, na izvestan na~in, simbol ruskih sta-
roveraca, bronzane ikone su izuzetnom brzinom postaja-
le popularne i me|u drugim slojevima stanovni{tva. Po-
treba da se ikona sa ̀ eqenim motivom nabavi gotovo tre-
nutno, po povoqnoj ceni, da bude relativno trajna, prak-
ti~na za no{ewe, da osna`i molitvu u svakom trenutku i
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The history of production and dissemination of icons made of
copper alloy in the 17th – Century Russia reflects, in a way, the
contemporary developments in Russian Orthodox Church. In
the middle of the 17th century there was a schism in the
Church leading to the formation of two basic currents. The
first one, led by Patriarch Nikon, conducted a serious of re-
forms and interventions in liturgy, liturgical books and other
aspects of church life, shaping them in accordance with Greek
orthodoxy. The aspiration of Patriarch Nikon to establish do-
mination over all orthodox peoples, tending to strengthen the
position of the Russian patriarch himself, and his politics rai-
sed stormy reactions. The most eager opponents were the Tra-
ditionalists, led by the proto-priest Habakkuk. Rejecting all
the novelty in liturgy, fighting bitterly against the reforms and

any Western influence, the Traditionalists were subject to per-
secutions; therefore they withdrew to Northern Russia, the Si-
beria and the White Sea region. The schism left a deep trace in
the Russian church, weakening its power, while the very prin-
cipal protagonists, Nikon and Habakkuk, ended their lives re-
jected and in exile. Keeping the main influence in the field of
metallurgy during the 18th century, the Traditionalists control-
led the production of crosses and icons made of copper alloy
that embodied and preserved their consistent traditional beli-
efs. Bronze icons became extremely popular outside of the cir-
cles of Traditionalists: of small dimensions, handy and easy to
store, made of durable material, they were bought and given as
gifts with prayer and in memory of specific saint, events, pla-
ces of pilgrimage and people.
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